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INTRODUCTION :

"... lefilm n'existe ni sur la pellicule, ni sur I @cran, mais seulement dans I’ esprit, qui lui donnsa
rdait@d". Ainsi, le cindma est con u pour S adresser au sfectateur, ce qui met ce dernier dans une position
centrale. Le spectateur voit le film avec sa personnalitd, son passd, ses @motions propres. |l y a éant de
visions subjectives que de spectateurs. Les ddmarcles envers les spectateurs ont @t@ aussi nombreusesjue
varides dans I’ histoire du cindma. Entre ceux, ihstar des cindastes sovidtiques des anndes 1920 qu
entendaient "faonner le spectateur”, et d’autres qui pensent au contraire qu’il faut "consid@drer quele
Spectateur n’est pas uniquement destinataire passif d'un message mais sujet de vision, amend r@ponde
au dgfi lancd par des plans sublimés”, I'@cart est grand. Giil Taws travaille sur cesprobl@matiques et
pense que le cind@ma doit proposer plus qu’' imposerAing, il aprisle parti de proposer un cindma preque
muet et basd principalement sur unstyle visuel et rarratif, se positionnant dans ce sens dans la mEme
d@marche que le cind@ma impressionniste des ann@esAP0. 1| esptre ainsi mettre |le spectateur dans une
position active, en lui laissant suffisamment d espace pour que sa subjectivitd puisse participer
I’Alaboration du sens mEme du film. Dans quelle mese peut-on lib@rer le spectateur des contraintes
inh@rentes lar@ception d’un film? Nous verronsdut d abord que Giil Taws est un rdalisateur engag@),
puis qu'il propose une approche po@dtique du cindmdll). Enfin, que ses expdrimentations cherchent
stimuler |le spectateur, travers| absurde et I’esh@tique (I11).

|.GIIL TAWS: UN REALISATEUR AUTODIDACTE ET ENGAGE
"Je pense que C’est de savoir que ¢’ Gtait possiblee faire des films qui m-adonn@ envie d’ en faire."
A. Donn@es biographiques

Giil Taws est nd en 1974 Rennes. || commence des @tudes d’ ing@nieur en agronomie en 1993
Toulouse. Ayant toujours eu un gofdt prononc@ pour e cin@ma, ce sont ses ann@es d’ Gtudes qui vont lui
permettre de s'en approcher rdellement. 11 commencepar prendre des cours de th@ tre. Il participe |a
r@dalisation de films et de sketches en 1994 : "Ma encontre avec le thd tre a @t@ ddterminante dans mo
"passage al’ acte" : faire partie d’ une troupe, cr@ des pit.ces. C'est d'ailleurs gr ce  Robert Indy Heynes,
qui filmait les pit.ces, que j'a tournd mon premieffilm. Et auss la ddcouverte d’'un cindma que je ne
connaissais pas : films ind@pendants, art et essai.Je dois aussi une fit.re chandelle a Muriel B@nazesf3
qui Gtait notre metteuse en sck-ne et mon mentor dé’ @poque. "

Mais c'est en 1995 qu'il rdalise son tout premiercourt m@dtrage, intitul@Je-Tu-Elle. Ce film
raconte I’ histoire de trois jeunes, qui pour une rason inconnue, p@nttrent dans une Jglise pleine @&guer.
Le prCEtre est en train de faire un sermon sur lesgunes, et les trois personnages le braquent. La police
arrive, les met en fuite. Ils finissent par se suicider sur le toit d'un b timent. Le film est construit de
tranches de vie, silencieuses, qui tentaient de ddnontrer |’ absence de sens et |’ apesanteur de leur exstence
. «Je pense qu-il y avait une dose de r@volte contee le systt me @ducatif de mon Jcole (jdsuite), d’ de
braguage dans une @glise.». Giil Taws affirme aujoud’ hui : « avec du recul, je crois que mon objectif Gtait
de faire un film comme Elephant de Gus Van Sant. Je-tu-elle est malheureusement loin de ca!». De 1995

1999, pardltlement ses @tudes, Giil Taws r@dalse plusieurs films documentaires, des films
institutionnels et de fiction dont le dernier : Mon banc (au milieu d-un parking). En 1998, il tourne Lundi,
court-m@trage abordant la question de la drogue che les jeunes, aprt.s avoir suivi pendant six mois ure
groupe d adolescentes ayant des problt.mes de toxicananie. Son @cole le soutient en finan ant ces deux
films. En 1999, Giil Taws obtient son dipl me d’ing@nieur. En 1999-2000, la production de S un jour
j"allais sur une le @choue. Ce film devait (Etre tournd en Bretagne, le@nario Qtait @crit, ains que le
stroyboard, I’ @quipe Btait prEte. L’ @chec est d3absence presgue totale de budget. Et  ce propos, Giil

1 AUMONT Jacques et a., Esth@tique du film Paris : Armand Colin, Coll. Cindma, 3t me &d., 2G8) p.161.

2 TSIKOUNAS Miriam, "Le regard esth@tique ou la vigbilitd selon Kubrick (Sandro Bernardi)",R@seaux vol. 13, n 72-73,
1995, pp. 243-245.

3 Muriel B@naz@raf fait partie de la Compagnie de'butre.



Taws explique : "Je me disauss que cela devait arriver; il falait que je me plante pour pouvoir continuer
et letitre de cefilm a pris une dimension quasi proph@tique...”

Car en effet, en 2000, Giil Taws part Sinstaler en Islande, dans le petit village
Kirkjubagjarklaustur 350 km I’est de Reykjavik, o@ il Dcrit sesThdories Superficielles(2000-2003),
recueil de podsies qui vont grandement influencer ks sc@narios du cycleThe Rain, qu’il a dcrits au mEme
moment. Paralltlement, il travaille en tant que web-desigrer cartographe. En 2003, il @crit, produit et
rdalisel.oa, deuxit me chapitre du cyclé, en Islande (il fait venir I'@quipe deS un jour...). En 2005, ¢ est
en Mongolie qu’ est tournd le troisit me chapitre, ititul@The one who makes it rain. En 2007, Giil Taws,
de passage en France, rdaiseO’ Chillin Konkern en Bretagne et fonde la soci@t@ podtique Nagng. rE
2009, Giil Taws rdalise un film documentaire sur latranshumance des moutons en Islande, aprt.s quatre
anndes de tournage.

Il Sessaie Pgalement une autre activitd, la lewre de pokmes, avec une intervention dans la
librairie Tournez la Page  Combourg fin 2009. Giil Taws est invitd I'@dition 2010 de la fCEte du hiede
B@cherel dont e tht me est « La place du potte danta citd ». |l rdside actuellement en Islande og ildcrit
Thdorie verticale projet de long mdtrage mettant en sck.ne un groupede nomades dans les plaines
mongol es, avec une dimension fantastique et onirique, dans la continuit@ du cycleThe Rain.

Mais avant de crder des univers og le fantastiqueet le rEve ont une place privildgide, Giil Taws a
rdalisd des films rdalistes, ancrds dans un rdebri dentifiable.

B. Lespremiersfilms: un ancrage dansler@el

1) (Lundi)®

Cefilm a @t@ financ@ par une bourse, par quel quesntreprises privides, et |’ association Point @coute
de Toulouse, luttant contre la toxicomanie chez les jeunes. Ce n’est pas un documentaire, mais une fidion
inspir@e de faits rdels. Pour I’ Acriture, Giil Tavgsest basd sur des t@moignages d’ adol escentes (ojeunes
fillesde 15 18 ans) venant |’association. Ce f ilm parle de la toxicomanie et de ses implications au
quotidien. Giil taws rdsume le film ains : "Une flle se drogue, on ne saura pas pourquoi, peineon le
devine. On sent bien qu'elle est | pour les autres, ceux dont le quotidien est devenu aussi concrttenent
opague et obsessionnel. Le corps de lajeunefille raconte saplace |’ histoire qu’elle ne dirapas'. Dans ce
film, c' est le rapport aux autres et le rapport soi qui est traitd, et la manitre dont |a toxicomare va venir
les modifier.

Quelques rt.gles ont @t ddtermin@es pour rdaliserfilm : crdation d’un film con u pour gdndrer le
dialogue, voire m@Eme le contraindre par un silencepresque insupportable, et par cons@dquent qui
N’ apporterait pas de rdponse prdddtermindes ; dargtd’ une histoire qui se situerait la frontik.re entre
I’intime et les exp@riences collectives; le besoinde faire @chos aux t@moignages des jeunes rdunis oo
@crire le script. Ces rk.gles ont amend le rdalisaie faire des choix en termes d’ esth@tique : choisr la
couleur plut t que le noir et blanc pour @viter les effets dramatiques et pour ancrer |’ histoire dansle r@dd ;
slectionner des moments de flottement, de momentsvides, des d@tails, des mots sans importance, car
C’ est leur manque de signification qui a du sens ; le choix de trouver plusieurs mois avant le tournage des
acteurs non-professionnels pour qu’ils puissent apporter leur propre sensibilitd aux personnages.

L’ @l@ment le plus frappant dans ce film est |a d@sicturation des rapports sociaux. Cela commence
par lafamille : lavoix off de lajeune fille dit que son pk.re n’est jamais| , et effectivement, on ne le voit
pas. On voit samtre, plusieursreprises, mais jamais les deux femmes ne se parlent. Leur seul lien passe
par le t@l@phone. Le personnage de la mkre est trijgerturbant. On ne sait rien d elle. On ne voit etne vit
gue sa solitude et sa tristesse. On la voit s affairer aux t ches m@nagt res. Elle reste silencieuse, aucun
moment elle ne fait entendre savoix (sauf traver sle r@pondeur). On la sent complttement ddmunie

I” adolescente. Une sckne forte montre I’ampleur e la distance sdparant la mkre et la fille (10:20).La
mtre a prdpard le d ner. Deux assiettes sont posdesir la table : une pour la mkre, une pour lafille Cette
dernit.re est en retard, la mbre attend, en regardart I’ horloge et le temps qui passe. Le bruit de la porte qui
souvre, lafille entre, et passe son chemin sans mEme regarder sa mk-re. Celle-ci fond en larmes. C' &de

4 Leschapitres ne sont pas tournds dans |’ ordre.
5 Production : Giil Taws, Point Ecoute Prdvention & Toulouse; codcrit par Giil taws et Jean-Marc Peyefitte; rdalisd par Giil
Taws, chef op@rateur : Lubomir Backchev; tournage & 35 mm; dur@e : 16 min.

4



path@tique et latristesse qui remplacent la communcation.

Suit une sck-ne og lamtre s endort devant latdl@n al’impression qu’elle n'a pas de vie propre en
dehors de safamille, que les soucis rongent son quotidien.

Les relations amoureuses p tissent @galement de latoxicomanie. La jeune fille a un petit copain,
mais aucun moment ils ne se parlent. Ils ont des gestes tendres |’un pour |’ autre, mais semblent pasifs,
n'ont pas |’ air d’ (Etre acteurs de cette relation. idirait simplement qu’ils passent le temps ensemble. 11 y a
une sct.ne embl@matique de ce mode de relation, ¢ dslorsgu’ elle reste chez lui, dans sa chambre qui
ressemble une sorte de squat, sale, en ddsordre. Avec un jeu de lumitres tournant et se refl@tant sules
murs (14:50) et travers la fen(Etre, c'est ici lergpport au temps qui est @voqud, une appr@hensionud
temps ddform@e. C’est aussi durant cette sck.ne guson copain met de la musique. Une musique dont les
paroles r@sument elles seules I'histoire et le pacours de la jeune fille, les difficultds lides
I’ adolescence. Lamusique est un peu lourde et trgp claire par rapport au film lui-m@Eme.

Lajeunefille est seule aussi parce qu elle n’a@s de lien avec les autres adolescents. La difficultd
sintdgrer et avoir des relations sociaes est matrde dans une sckne og la jeune fille regarde, depis sa
fenCEtre, un groupe d’ adolescents dans larue, disdgr et rire (8:15). La distance est marqude d’ une prt car
elleest I'intdrieur et les autres dehors, mais @aement par ce rapport de plongde et contre-plong® qui
accentue cette distance.

Le silence est un Jl@ment essentiel dangLundi). Il y a des diff@rences d' intensitd importantes entre
les moments de dialogues et les silences. La quasi-totaitd du film est muet, et les quelques dialogues du
film rompent avec le silence : chague fois que la jeune fille parle, elle est agressive. Cette agressivitd
t@moigne de I’ Btat d’ esprit de cette jeune fillelgncieuse, et mat@rialise les difficultds de commuitation.
Selon Giil Taws, le film a @td con u pour gdndremudialogue partir du silence : "ce que nous vouli ons
faire @tait de forcer les mots @merger de I’ audilece, de crder un vide tel que le rdflexe des spectizurs
serait de le combler avec des mots. Et a a march@. Tout |le monde pouvait sentir des vagues de sons dans
I’ obscurit@ : ¢’ Btaient les gens qui changeaient deosition, croisant leurs bras, leurs jambes...et  lafin du
film, aprt.s un petit temps, les gens ont commenc@ parler.". Ce choix permet de donner une certaine
libert@ d interpr@tation au spectateur et, comme ngs le verrons, ¢’ est une constante dans les films Jalisds
par Giil Taws. C'est une manitre de laisser la posshilitd chacun de retrouver dans le personnage dela
jeunefille quelqu’un que I’ on connat, une expdriece que I’ on av@cu. Lajeune fille est la personriiication
des problmes lids I’ usage de la drogue, non un prsonnage |’ histoire singulit.re. Le silence favorise le
dialogue, certes, mais il met aussi le spectateur mal |'aise. Le spectateur n’est plus habitud au andma
muet, et le fait qu’il n'y ait pas de dialogue lorsde scknes trk.s @purdes, et lourdes de sous-entendumet
mal |’aise. Le silence permet de ne pas expliquer, de ne pas formaliser par le langage, lesimplications de
la toxicomanie, les changements intervenus dans la vie de cette jeune fille, mais bien d' exprimer tout cela

travers des sous-entendus.
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A aucun moment on ne voit la drogue. On devinellguachéte de la drogue lorsqu'elle rencontre
un jeune homme dans un parc, la nuit, et qu'elleelmet quelque chose que le spectateur ne voit pa:
(4:05). Cette supposition est confirmée ensuitesdae autre scene, par un gros plan sur le panseme
qui recouvre une partie de sa main. Pourtant,é&tainpas l'intention au départ. En effet, en téaélle se
blesse lorsqu'elle dérange sa chambre dans un decisdére (7:12). Il y a, a ce moment la, un grlas
sur la blessure, mais il est tellement court guere voit pas, et qu'on a plus tendance a penseigjse
I'est faite en se droguant. Le plan sur sa blessurat dd étre plus long.C'est donc une erreungupas
de conséquences trop dommageable pour le film ieingiste sur le fait qu'elle se drogue et de plus
précise le type de drogue (par injection, ce qucestraire au postulat du film de ne pas parletyghe de
drogue). En dehors de cela, cela pourrait constitune certaine lourdeur dans le film ainsi qu'une
imprécision car, en admettant que la jeune fillsinistre ses doses pas injection, alors elleene s
piquerait pas a cet endroit mais dans le bras. |[Elkerait a cet endroit seulement si les autraatpo
d'injection seraient impraticables; or dans la eadun miroir (12:54) on ne voit rien. Cela peutdaiiouter
guelques spectateurs sur la véracité du film.

On trouve dans ce film une symbolique forte. Lmikgle le plus direct est celui denfer et du temps
qui passe : la jeune fille reste seule, longtendpsant un mur peint, représentant une scene inéerna
(3:04). Cela donne la sensation gu'elle est searts dn enfer qu'elle est la seule a voir. Elleappuyée
contre le mur, sous la représentation d'une maiseaqable presque l'enserrer. |l y a durant cegasan
jeu sur I'éclairage : la lumiere change, montrarg tg temps passe, qu'elle reste seule dans aat enf
longtemps.

Plusieurs éléments montrent une perte d'identit@ sensation d'appartenir a un autre monde,
comme la scéne du bain (9:55) par exemple. La shquspasse aussi par I'abondance de tres gros
plans. lls sont la pour raconter, a la place d¢elme fille, son histoire. Les chaussures (1:23), p
exemple, montrent qu'elle a marché, trainé ee,vilns les rues. Cette symbolique exprime aussi ur
rapport particulier au corps. C'est une questiopontante lorsque l'on aborde l'adolescence. Corps
changement; changements di a la puberté, maisgatiéci a la toxicomanie. C'est un corps abimé par
la drogue, mais aussi un corps qui prend peu d==pkt ici, la symbolique est forte. La jeune fitle
parle pas, on a l'impression qu'elle veut dispaaite pas exister. Plusieurs fois au cours du, fden
rapport est abordé. On voit des gros plan de sgosagui respire (9:48). On a l'impression qu'eBe e
repliée sur elle méme certes, mais également guésti a I'écoute de ce corps. Elle sent, elle écsaut
respiration. Tout comme lorsque la jeune fille sgarde devant le miroir (12:54). Elle s'observeseoie
ses bras. Elle semble ne pas reconnaitre ce opscopain vient la regarder, ne dit rien. Il lboariffe
les cheveux. Geste de tendresse certes, maisgndantilise aussi.

La fin du film reste assez énigmatique :"Je nemsE@as un itinéraire. A quoi bon? Au spectateur
d'en imaginer un. La fin est ouverte" affirme Qidws. En effet, a chacun d'imaginer comment le film
finira. Dans la scene finale, la jeune fille eatleesur un pont, penchée. On imagine qu'elle tegde
I'eau couler. Elle ébauche un sourire énigmati@ent-elle qu'elle est proche de la libération diar s
donnera la mort? Ou bien pense-t-elle que la i@éredement belle, et longue, qu'elle a du temggaait
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